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D1 COSTANTINA ATTRAVERSO 1 DISEGNT DEL RINASCIMENTO
di Avadella D 'Onafriv (Associazione Crlturale Archimede)

I disegno dei monwmenti antichi nel Rinascimento

Numerosi sono i disegni dei monumenti antichi esegui-
i da artisti rinascimentali ¢ giund [no a noi. Proprio gra-
zie a stampe e disegni ¢ possibile presentare un mont-
mento antico in maniera diversa ¢ piacevole, apprezzarlo ¢
conoscerlo osservando ¢ confrontando i disegni che di es-
st sono st eseguiti in un periodo della nostra storia — dal
Quattrocento, con Bramante ¢ Antonio da Sangallo fino al-
le stampe di Piranesi del Setiecento — incui tali riprodu-
siomi erano davwero lavoro giornaliero di grandi architenn ¢
artisti. Malgrado si parli di disegni “rinascimentali”, in realta
il materiale raccolto attraversa un periodo ben pin lungo,
circa trecento anni durante i quali la produzione di clisconi
i monumenti antichi si arricchisce ¢ si intensifica.

In primo luogo ¢ utile comprendere le maotivazioni che
spinsero gli artisti rinascimentali a riprodurre | monumen-
ti dell'antica Roma e quale importanga ¢ significato avesse
I"antico per un artista rinascimentale.

La risposta & insita nel significato stesso del Rinasci-
mento; tutto ha inizio con una concezione di “rinascita”
che & sinonimo di ricerca ed attuazione nel presente del-
"antichita classica, considerata la vetta pin alta ragginnta
dalla civilta., E in questo clima di ritorno all’antico, in cui
Iantichith diventa un modello in it i suoi aspeni affa-
scinanti. riscoprendone la lingua ¢ amandone la letera-
tura, anche Parte, impregnata di wli concezioni, scopre e
vealizza nuovi orizzonti. Fondamento di questa evoluzio-
ne, in contrapposizione all'idealismo e al misticismo del
Medioevo, ¢ il gusto classico di equilibrio, chiarezza, ordi-
ne ¢ luce, Roma ¢ miniera inesauribile di vestigia monu-
mentali, il suo “tesoro” consiste proprio nelle classiche
proporzioni dei suoi monument. Larte antica ¢ Pesem-
pio ideale a cui bisogna orientarsi; indagine scientilica,
lo studio delle Torme, del volume, del chiaroscuro ¢ della
prospettiva, il senso dell’ individuality, sono wii gl ele-
menti che tratti dall’antico concorrono alla formazione
dei nuovi stili. Corollario della weoria della conoscenza ¢
la weoria delle proporzioni.

Prospettiva e proporzioni sono gli elementi che pin di
ogni altro acquistano valore dalla “renovatio” dell’antico, un
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antico che divenia la coscienza storiea del passato ¢ del suo
mevitabile rapporto col presente.

Non deve meravigliare che ogni artista abbia il proprio
ideale di antico: ogni approccio e ouni esperienza ricer-
cata studiando le rovine romane ¢ differenie, unico fon-
damento comune & la concerione ¢ la convingone che
I"antico & la vera storia, al contrario di quella storia che si
impone solo per Mavwversith della sorte, L MAggior parie
degli architetii (Bramante, Antonio da sangallo ed alu) la-
vorano e studiano a Roma a sireto contatio con | 1L
ment, di fronte alla maesti delle vovine, si dedicano allo
studio dei classici ¢ al “culto™ di Vitravio, il pitt grande -
chiteto dell antichith. Con il sorgere dell’ Aceademia Vi
wruvina gli sindiosi si prefisgono Finterpretazione e la wra-
duzione di Vioruvio allo scopo di trarne insegnament pre-
cisi. Andrea Palladio, ad csempio, ricostrai in bellissime ta-
vole | monumenti antichi ¢ cosi pote innamaorarsi della

semplicita vigorosa e pura delle loro linee che insieme

suo gusto veneto arricchiscono di Fantasia piitoresca le sue
architetiure,

Per quanto riguarda i disegno, si riscontra un passag-
a0 progressivo da un rilievo sogrettive ad un rilievo obiet-
livar & questo un processo di lenta evoluzione che siomani-
lesta all'inizio come puro interesse individuale per le ope-
re classiche e diventa man mano un metodao per .

Lo studio dell antico in questo periodo arviva ad essere
considerato il solo metodo per I lormazione culturale ar-
tistica, un'ispirazione che diventa il lievito della creazione,
La preparazione degli artisti in materia di monumenti Q-
tichi ¢ sorprendenie, specie quando si considera 1'enorme
quantiti di materiale di swdi e di disegni che si conserva-
no agli Ulizi: disegni che mostano con quale minuziosa,
continua intelligente indagine agni artista cerchi di pene-
trare lo spirito e di impossessarsi delle forme ¢ del sister:
costruttivo dell’architetura antica,

I primi teniativi di rilievi Vengono eseguiti a mano libera,
seng metodo, con pochissime misure ¢ con un FENerico ri-
spetto delle proporzioni come dimaostrano i pochi diseani di
Francesco Di Giorgio Martini, il Ghirlandaio, Filippo Lippi.
Questa prima fase, sia pur rudimentale ¢ senza rigore, rive-
ste notevole importanza perché seana inizio di quel meto-
do che presto porteri a disegni di maggiore precisione con
carattere pit scientifico. In queste operagioni non potevi re-
Stare estranea una certa influenza sogeettiva: avwviene che lo
slesso monumento studiato e misurato da diversi artist ven-




ga variamente interpretato. hramante, Antonio da Sangallo,
Peruzzl, Dosio, ognuno a suo modo contribuira al raggiun-
gimento del rilievo scientifico; predomina la diversita di in-
terpretazione anche perché non it gli art isti videro le ve-
stigia romane nel medesimo aspetto.

Dopo la fase di misurazione e rilievo segue, da parte de-
eli stess] artist, una fase di restituzione. Molti monument
avevano subito notevoli danni durante i secoli ¢ cosi Finte-
resse siosposta dal rilievo al completamento. 11 tutto ha ini-
sio come lavore di fantasia, atlento a completare P'opera sul-
1o base di element esistenti mediante Nutilizzazione metico-
losa di tutti i particolari architettonici. Ogni artista sviluppa
una coscienza critica nei confroni dei monumenti, si tende
4 mettere in evidenza errori e disarmaonic, un’acita e atten-
e analisi critica conduce gli artisti a cogliere in ogni monu-
mento le tre vere essenze: costruiliva, estenca e furneionale.

! ﬂ'j.'.'r'ig'ri'i" ded werisoden

La frequenza con la quale il Mausoleo di Cost antina vic- Ciovan Batiista
Proeenesi, Veduia
fderne del sefuolem
i N, Cnslanz,
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appassionati d'arte; in effet il mausoleo ¢ da considerarsi detin lenfrio di

ne menzionato nelle descrizioni di wmanisti, pellegring o
visitatori occasionali, fa pensare che in eta rinascinentale
il monumento costitnisse un polo di atrazione per rutel el

una costruzione di sorprendente interesse quale esempio B,
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straordinario di una tpologia di edifici caratterizzati dalla
pranta centrale, in genere circolare; & espressione dell’in-
reccio stretussimo tra le due coliure e le due arti rOmane,
quella pagana e quella cristiana primitivi. La tecnica co-
strattiva, il tipo architettonico, i temi e lo stile della deco-
azione musiva sono profondamente romani, ma 1'aceen-
tuazione del valore della luce come simbolo della grazia di-
vina sposta IMatenzione su valori tipicamente cristiani,

Costanting, figlia dell'imperatore Costanting, visse 2 Roma
ra il 3537 e il 350 d.C; fece costruire la arandiosa basilica di S.
Agnese in onore della santa a cui o e devaea in (LN T
I grazie al suo intervento che rinsci a guarire dalle piaghe da
cui era afflitta, Costantina pensa anche di erigere il proprio
mausoleo che i innestato al muraglione esterno della buasili
ca per mezzo di un portico a forcipe. Con questa costrugione
manifestd chiaramente il desiderio di porre le sue ceneri sol-
to la protezione della santa, ¢io che del resto desideravano
molti fedeli dei secoli IV e Vi quali anelavano al supremo fa-
vore di essere sepolt accanto alla tomba di un martire,

Che il monumento in questione fosse sin dallinizio un
mausoleo ¢ non un battstero, come hanno suppasio aleu-
ni illustri studiosi, 1o dimostrano sia L decorasione, sia le
notizie di Ammiano Marcellino, sia gli scavi del 193859 nel
corso dei quali nessun elemento architettonico del batt-
stero ¢ emerso. Nel Rinascimento il mausoleo fu S50
chiamatio “tempio di Bacco™ per le scene di vendemmia raf:
figurate nei suol mosaici, ¢ come tempio di Bacco [u nel
corso del XVII secolo luogo di ritrove di una bizzarra as-
sociazione di artisti olandesi e famminghi chiamata *Beni-
vogels” (uceelli della banda). Quando un nuove membro
veniva a Lar parte del gruppo si celebrava L cosiddeta “fe-
sta del battesimo™ che consisteva sopratiutio in abbondan-
L libagioni in una osteria nei presi del mansoleo, sulla via
MNomentan:a. Dopo la notata di bagordi, i benivagels sire-
cavano nel tempio di Bacco e dinanzi al sarcofago in por-
fido ritenuto il sepolero del dio (in realia si trata del sar
cofago di Costantina), facevano solennemente I'ultimo
brindisi. Tutto cio andd avanti fino a quando nel 720} il
pontefice Clemente XI proibi questa usanza che profana-
va Mantico mausoleo. Ma i nomi dei numerosi bendiogels,
gratlit dagli stessi artisti, si possono legoere ancora ourl in
aleune nicchie del deambulatorio,

Dall’analisi dei 43 disegni raccolti risulia che 0L SCC0-
lo € agni artista interpreld il monumento in base alle pro-
prie esigenze olire che alle proprie conoscenze, | primi di-
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segni sono sempre fedeli all’originale; gl artisti dell’epoca
sia architetti sia pittori ricercavano negli edifici come que-
sto un codice stlistico, un canone universale; € quindi pre-
sente nel loro disegni una grande attenzione alla sorutoura
architettonica ¢ ai particolari decorativi. La situazione
mutd nel Scicento, quando i disegni nati come copie del-
Pantico perdono man mano precisione e veridicita (cfr. di-
seeni 15, 16, 17). Infine le stampe eseguite nel Seicento
forniscono grandi ainti per ricostruzioni reali, prime tra
tutte quelle di Piranesi (cfr. disegno 20) che raggiunge la
sua celebrita come incisore per le sue vedute di Roma an-
tica trasfigurate dalla sua romantica poesia,
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Per quanto riguarda i mosaici della cupola, purtroppo
cistrutti in seguito alla ristrutiurazione operata dal cardi-
nale Veralli nel 1620, i disegni a disposizione assumone
un importanga fondamentale, Infati insieme con la Flyfine-
rolomachia i Polililo costitniscono le uniche fonti che con-
sentono di ammirare la bellezza dei tipi e dei colori dei mo-
saici originali, T pit antichi sono quelli di Antonio da San-
gallo (dis. 1) ¢ dell’ Anonimo dell'escoriale (dis. 1) che rap-
presentano la stessa scena del pacsageio fluviale (anche se
il Sangallo rispetto all Anonimo elimina molti particolari),
rathfigarata anche nei disegni suceessivi: quello di De Haol-
landa (dis. 8} e del Bartoh (dis. 153, 1] motivo di ale ripe-
lizione puo essere attribuito o al fatto che questa parte del
mosaico era unica in buono stato di conservazione o che
Fintera cupola era decorata della stessa scena pin volte ri-

petuta, proprio come rappresenta il Bartoli, Un accenno ai
mosaici della cupola con tralel vegetali si pud ritrovare in
diversi disconi (dis, 2, 6, 11,5,18),

I disegni che ripropongono 1 mosaici della volia anulare
invece sono conliontabili con lo stato atuale in quanto i mo-
saici sono luttora visibili ¢ ben conservati. Mold clisegni -
portanco in maniera lolalmente accennata le decorazioni geo-
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metriche di alouni scomparti del deambulatorio, come Ser-
lio (cis. 3), 1l Sangallo (dis.1) ¢ I’Anonimo dell’ escoriale (dis.
41. Gli antori sono it ablastanza fedeli alla realta; De Hol-
“landa (dis. 7) ¢ Piranesi (dis.20) lasciano una visione glole
le dell'interno del mansoleo e di mit gh elementi decorati-
vi in esso present, cambiando soltanio Pangolzione del pun-
to di vista, Ciampini (dis. 12) e Bartoli (dis. 17} rappresenta-
no il decimo scomparto della volta anulare, dove al cenuo €
rappresentato un personaggio sul cui sesso vli studios sono
ancora discordi; infacd mentre Ciampini rappresenta un vol-
io femminile, Bartoli lo ripropone con sembianze maschili.

Di notevole interesse sono i disegni che riportano le tar-
sie marmoree presenti nel mausoleo prima dei restauri del
16520 sulle pareti del tamburo, Serlio (dis. 2) propone due
ardini di lastre di marmo con motivi che saranno ripresi in
seguito da Clampini {dis. 11) e dall’ Anonimao italiano del
secolo XV (dis. 197, Tale decorazione € anche accennata
nei disegni dell’ Anonimo dell’escoriale (dis. 5), da Vigno-
la (dis. 6) e De Hollanda (dis. 7). Piranesi (dis. 20, di-
staccandosi da ttti gli alid, ripropone totalmente una de-
cormzione del marmi.

Due soli disegni mostrano la decorazione del pavimen-
to. Bartoli perd- (dis. 16) riporta un mosaico raffigurante
una scena baccanaria che non sembra essere mai apparte-
nuta al mausoleo, Sembra che 1l pavimento fosse decorato
con splendidi minsaici, nel secondo disegno del De Haol-
landa (dis. 73 & diviso in pin laswre con al centro un enor-
me medaglione.

Elementi della strittura areliitellontea

Dalle interpretazioni degli artisti che hanno disegnato |
particolari architettonici del mausoleo giungono impor-
tanti informazioni sulla struttura dell’edificio e sull arca
circostante. Gli elementi pin rappresentativi sono la co-
pertura della cupola, il portico ormai scomparso € la di;
scussa questione della grande basilica costantiniana,

Per quanto riguarda la cupola le version sono controver-
see. Un prime filone di artisti come Serlio {dis. 2). Sambin (dis.
0) e Ciampini (dis. 11} rappresenta la copertura semicircola-
re com la stessa curvatura della cupola, mentve Desgodete (dis,
14) e I'Anonimo del secolo XV1 (dis, 18) ipotizzano una co-
periir a letto otalmente discordanti {quella di Desgodetz e
una capriata con falde eccessivamente inclinate).
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Gli elementi pin significativi si possono senza dubbio
ritrovare nelle rappresentazioni in pianta del mausoleo e
della zona circostante. Le numerose discordanze presen-
li tra i vari artisti sono forse dovute al fatto che non e
i gli artisti videro personalmente il mausoleo e che mol-
ti 51 basarono su ricostruzioni precedenti. Nonostante le
mncongruenze, 1'utilita delle piante & comundgue fonda-
mentale per la ricostruzione di elementi ogeai inesistenti,
Importante € sicuramente il disegno di Donati {(dis. 10]
che restituisce il portico, oggi scomparso, che circonda-
va ledificio; inoltre egli disegna sulla fronte del portico
tre aperture delimitate da pilastri. Gli stessi clementi si
rittovano in un disegno di Piranesi {dis. 21}, Anche De-
sgodetz propone il portico esterno (dis. 13). Di gran lun-
ga piu significativi sono quei disegni in pianta che ren-
dono nota una struttura antistante il mausolen, sulla qua-
le ricerche e studi sono tuttora aperti; si fa qui riferi-
mento allipotesi della basilica costantiniana. Serlio (dis.
3} disegna il cosiddetto “cortile bacanario” con una for-
ma oblunga che non si attiene perfettamente alla realts:
nello stesso disegno Parea a forcipe, a sinistra dell’atrio,
& un'ipotesi dell’artista, dowta forse ad un csigenza di
maggiore simmetria. La struttura presenta anche una se-
rie di colonne leggermente distanziate dal muro peri-
metrale. Anche Desgodetz (dis. 13) rappresenta il corti-
le, ma senza colonne, e donando alla parte realmente
esistente del cortile le giuste proporzioni disegnando an-
che 1 contrafforti che sorregrono i muri. Anche (L=
st'ultimo, come Serlio, per una mageiore simmetria di-
segna il lato dell’atrio a forcipe realmente inesistente di
cui non esiste alcuna reale testimonianza,

Piranesi (dis. 21) lascia, infine, una pianta ricea ¢i rico-
struzioni fantasiose; esasperando una simmetria irreale ri-
produce non solo, come gli altri artist, il lato opposto del
cortile ma addirittura una costruzione circolare perfetta-
mente opposta al mausoleo, che egli descrive come la sca-
linata che dal piano della strada conduceva al complesso
monumentale.



ELERGCO DEL DISEGN]

1 clisegni utilizzat per lo studio sono elencat in ordine cro-
nologico: di ognuno si riportano il nome dellantore, la breve
descrizione che egli stesso serive sul disegno, il tipo di teenica,
le misure ¢ la fonte da cul € statn tratto.

1. Antonio da Sangallo il Vecchio. «Ricordo dei particolari dei
mosaict di b, Costanzas
Ternic:  penna su carta bianca
Misteres mum 4 EH)
Forte A BarTowl, vol. I, arch. 7842, tay, TRXDK, Og. 142

2 Sebastiano Serlio. «Sezione dell’interno di 5. Costanza con
punto d'esservazione nel vano della cupolas
Teetiion ITICISLCRLE
Misure mm 196x205
Fomte 5. SerLio, I terza Shro dil anchitelbura, Venezia 1545

3. Sehastiano Serlio
Tecmrain ICISLONE
Mistere mm 106207 2 5.
Fonde  SERLIO S., 1 terzo filro of architetfun, Venezia 1543

4. Codex Escurialensis, Anonimo italiano secolo XV
Mistre mm 350230
Fonte  «Chadermo Xenias n. 7 °1 mosaici di 5. Costanza®

B, Codex Escurialensis, Anonimo itahiano secolao XV
Misurs mm 330x230
Tromte n'Q!j_;-l[h:]'ll_-l,J Nenias 1, 7 T mosuct Ji 5. Costanza”

6. Giacomao Barozzi da Vignola, «Sezione misurata di 5. Costanzas
Ternice:  penna e acquerello su carta bianca filigrana
Misure i 450205
Fonte A. Bartolrn, vol. TV, arch. 7919, tav., fig, 647
COCLXYIN

7. Francisco D'Haollanda, =Sic Ronmae femflune beoohs edm pidis.
Missre mmaGlx350 Vetustissimum
Fonge «Ouaderno Xenias 1.7 “1 mosaici di 5. Costanza”®

8. Francisco IV Hollanda «Sic Romae el bacci extra iniimss
Teenicm penna e acquerello azzurro ¢ verde
Fonte, «Quaderno Xeniar n.7 I mosaici di 5. Costanza”

8. Hupes Sambin. «Interno misurato di 5. Costanzas

Teenica: penna

Misure: mm 425x572 ;

Fonte: «Quaderno Xenias n.7 "1 mosaici di 5. Costanza®
10.Lorenzo Donat, «Pianta misuraa di 5, Costane-

Teeniiea: penna, acquercllo

Mistere mum 250x210

Fonde A, BarTorn, vol. IV, arch, 1983, tay, COOXLVIL, fig. 598
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L Giovannt Giustin Ciampini
Yeviricar mcisione
Mesiere mnm 3102100
Fonte: ] Crasens, S sards aedificis a Costantivo Magno con-
stretis, Fomma TH30, v XNIN

P2 Gaowanm Giustine Ciampini
Tremicm Incisione
Misure mm 310210
Fonte: | Ciaeise, De saceds aedificis o Costanting Mragtio con-
streectis, Roma 1659, e, XXX

PhDesgodet- pianta del tempio di Baceo
Fonte: A, Desgadetz, Gli edifici antichi di Roma

4. Desgodets- pianta del tempio di Baceo
Fonte: A. Desgoderz, Gli edifici antichi di Roma

15 Pietre Sante Bartoli, Rappresentazione della completa deco-
viione originale della cupol.
Tecnioe acquerello

Fonier AP Fruraz, I eompdesso smanumentule i S, A g,

[6.Piciro Sante Bartoli. Rappresentazione del pendrmento del wem-
[ cli Bacen

I7.Piewro Sante Bartoli. Rappresentzione del X scommparto del-
la violta anulare
Teenice: acoquerello
Misiers man 22254

Fonte «Quaderno Xenia- n. 7, | mosaici di S, Costanz,

L2 Anonime del secolo XV Sezione del mausolen
Misure mm 255350
fonie =Quaderno Xenias n. 7, T mosaici di 8. Costnzs.,

19 Anonimo ialiane del secolo XV Interno misuritio i 8. Cao-
SLELZ L
Peite: «COhaderno Xenias n, 7, 1 inosaici i 5. Clostanza,

2. Giovan Battista Piranesic Vedoo interna del sepolero di 5, Co
stanzi, errencamente detto wempio di Baceo, in ogsi chiesn
delln medesima santa

fernice: incisione
Misare mom 410550

Fante AR Froraz, fi contifesso ot mendale di X, ,-1___4:'.1.!.-'_'.'.--
21.Giovan Battista Piranesi, Pianta del mausoleo di Costane

Tecmionr incision e

Fondez G PiRaNes), Fe aniichitia di Roma, v, XX,



